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Arte e identidad. ‘\‘

Representaciones de lo nacional 4
en la pintura mexicana

Modulo 2. El racismo y la xenofobia en México a
través de la historia

Sesion 2.3. Construccion de la identidad nacional:
negacion del racismo




1. Arte Colonial S. XVI - XIX
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Contexto/Pistas

- El Nuevo Mundo desperto y alimento las fantasias de los
europeos quienes en la pintura y otras artes y ciencias,
exotizaron la vida, la poblacion, las costumbres y la naturaleza
de América.

« La devociodn a la virgen de Guadalupe fungido como un factor de
iIdentidad que hacia al novohispano un pueblo privilegiado por la
providencia.

* Los cuadros de castas, ademas de las costumbres, oficios y
mezclas de “razas”, festejaban primero la diversidad, para
después retratar, hacia 1760, las jerarquias sociales.



1. Representacion de Ameérica como salvaje

_ ~ devoradora de hombres, siglo XVI. ) )
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AMERICA.




2.y 3. Pinturas que celebran el patronato de la Virgen de
Guadalupe sobre el reino de la Nueva Espana, ca. 1740.
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4. Francisco Clapera, 1785, De mulato y espanola,
Morisco
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5. Miguel Cabrera, 1763, De espanol y neqgra,
Mulata
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6. Luis de Mena, 1750, Pintura de castas

AT ANEC DA S DRI IR P ™ T IR ANV LV E M

P / §2

AT -y
BRI el " ’;‘@ e,
o G K o
S T L Py
A D /
< N g .




Arte en el Estado nacional liberal
(1871-1911)
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Contexto/pistas

Con el triunfo de los liberales en la Guerra de Reforma y la
Intervencion francesa, se consolido el Estado nacion liberal
mexicano.

La pintura academica retomo algunos hitos de la historia antigua de
México para exaltar una identidad nacional con profundas raices
historicas al comparar la antigliedad mexicana con la antigliedad
clasica europea. Indigenas y paisajes se vuelven alegorias de la
nacion.

Sin embargo, ambos son mas un ornamento que un actor relevante.
Cuando se habla de los indios positivamente es por referencia al
pasado mesoamericano, nunca al tiempo presente.

Esta es la dicotomia “indio vivo/indio muerto”



7. José Obregon, El descubrimiento del
pulgue, 1869.
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8. Rodrigo Gutiérrez, El Senado de

_ - Tlaxcala, 1.875 B " | -
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9.y 10. Frontispicios del primer y del quinto volumen de
Riva Palacio, México a través de los siglos, 1884-1889
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11. Dibujo y grabado de Casimiro Castro. Portada del libro
Meéxico y sus alrededores (1889)
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12. Estampa coloreada que circulé como recuerdo del
Centenario de la Independencia. Tomada de la coleccion
Carlos Monsivais
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Arte posrevolucionario (1911-1968)
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Contexto/Pistas

« Como expresion de un régimen, el arte posrevolucionario busco
centrar la mirada en lo indigena y popular para plasmar las
“grandes hazanas del pueblo mexicano” en un arte didactico y
propagandistico.

* El' muralismo mexicano enfatizo un discurso politico ideologico
revolucionario que constantemente uso espacios publicos del
Estado (escuelas, mercados, clinicas de salud, ayuntamientos,
etc.) como una forma de difusion de las ideas revolucionarias.

* En ese sentido los indigenas, camuflados en lo popular, dejan
de ser un ornamento o una evocacion al pasado y adquieren
protagonismo.



13. Saturnino Herran, La leyenda de
los volcanes, 1910




14. Diego Rivera, Paisaje Zapatista,

_ e 1913, Paris
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15. José Clemente Orozco, Cortés y Malitzin, 1924. Escuela
Nacional Preparatoria, San lldefonso, D.F. Detalle
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« “Para le elites posrevolucionarias, la definitiva union y
pacificacion del pais tenian una unica opcion: la
educacion federal y el mestizaje. José Clemente
Orozco no se ocupaba todavia de la primera
consigna (como lo hacia Rivera en la Secretaria de
Educacion), pero si ilustro la segunda. La totalidad de
los muros que circundan la escalera contienen una
gigantesca alegoria sobre la integracion racial. El
lugar central fue reservado para representar su
géenesis Cortés y la Malinche. A diferencia de otras
obras de Orozco, ésta no deja dudas de su tema al
exaltar el color de las carnes en los cuerpos
desnudos. Tampoco sobre la dificultad del proceso: la
imagen fue enmarcada por un funebre cortinado
negro y un maguey mutilado; el occidental no oculta
el dominio sobre la mujer, mientras que a sus pies se
observa a un indigena muerto. Para el artista el
mestizaje, aunque necesario, no podia constituir una
union feliz.”, en Briuolo, Diana “José Clemente
Orozco: Al servicio de la educacion y su arquitectura.”
P. 112-127




16.y 17. Diego Rivera, El maestro rural, @1930 y Organizacion
clandestina del movimiento agrario, 1925-1926.
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18. David Alfaro Siqueiros, El derecho a la cultura, 1956. Rectoria,
Ciudad Universitaria D.F. Detalle.
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19. Fermin Revueltas, El congreso de Apatzingan, @ 1928-1934,
Universidad Michoacana, Morelia, Mich
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20. José Chavez Morado, Fray Margil de Jesus. La conquista

spiritual. 1945 Centro Escolar Estado de Hidalgo D SN [ N—
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“...el pintor representd la conquista desde la optica de la . el Ty
evangelizacion, personificada por fray Antonio Margil de ' g=
Jesus, el misionero mexicano que viajo infinidad de
veces con su inseparable compafiero, fray Melchor
Lopez de Jesus, para fundar conventos en México,
Centroamérica y Texas. Puesto que estas obras se
construian generalmente sobre edificaciones
prehispanicas destruidas, el artista hace mencién a este
hecho al colocar un monolito, junto a una construccion
virreinal y las herramientas de construccion. [...] ¢ Por
qué Chavez Morado opto por fray Antonio Margil para
representar la conquista? Quiza tenga que ver el hecho
de gue éste fue comisario de la Inquisicion y el pintor no
podia dejar de hacer una sutil critica a los métodos de
dominacion encubiertos en la evangelizacion. Finaliza
con un simbolo del mestizaje religioso, una figura mitad
Coatlicue y mitad Cristo, junto a la cual yace un hombre,
recreando la sangre vertida por los antlguos mexicanos
en la construccidn de conventos e iglesias.”, Guillermina
Guadarrama “José Chavez Morado: el ambiente escolar
y la vocacion artistica”, p. 16- 31




21.y 22. Jesus Helguera, El flechador del Sol, (?), y La leyenda de
los volcanes, 1941
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23. Jorge Gonzalez Camarena, La Patria, 1961
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24. Jorge Gonzalez Camarena, La vendimia nacional, 1946
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Arte tras “la Ruptura” (1968- al

‘ - presente) B - 3 -
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Contexto/Pistas

* En términos pictoricos, la Ruptura de 1968 marca el fin
de la hegemonia de la Escuela Mexicana de Pintura. El
fuerte cuestionamiento al sistema politico mexicano en
ese afo tuvo repercusiones en el imaginario de la nacién
y lo nacional.

* Es a partir de este momento que el discurso nacionalista
posrevolucionario se muestra obsoleto.

* Los papeles se subvierten, pero también se pierden, las
alegorias siguen ocupando un papel central, pero los
iconos de la nacionalidad son ahora resignificados.



25. Arnold Belkin, Descubrimiento y conquista del Nuevo
Mundo, 1988-1989 Biblioteca Publica de Popotla, SEP,
D.F. Detalle
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26. David Lezama, El nuevo descubrimiento del pulque,
2002.
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27. Daniel Lezama, La leyenda de los Volcanes, 2005
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28.y 29. César Martinez Silva, Nos-Otros y Tratado de
Libre Comerse, Impresion en marmol, 2018
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