Arte e identidad,
representaciones de lo
nacional

Modulo 2 “Racismo y xenofobia en
Meéxico”

Sesion 2.2 “El racismo cientifico del

siglo XIX”




Arte Colonial S. XVI - XIX

Contexto/Pistas

 El Nuevo Mundo desperto y alimentod las fantasias de
los europeos quienes en la pintura y otras artes y
ciencias, exotizaron la vida, l|la poblacion, las
costumbres y la naturaleza de América.

 La devocion a la virgen de Guadalupe fungido como un
factor de identidad que hacia al novohispano un
pueblo privilegiado por |la providencia.

e Los cuadros de castas, ademas de las costumbres,
oficios y mezclas de “razas”, festejaban primero la
diversidad, para después retratar, hacia 1760, las
jerarquias sociales.



1. Representacion de Ameérica como salvaje
devoradora de hombres, siglo XVI.
















Arte en el Estado nacional liberal
(1871-1911)

Contexto/pistas

* Con el triunfo de los liberales en la Guerra de Reforma y la
Intervencion francesa, se consolidé el Estado nacion liberal
mexicano.

e La pintura académica retomo algunos hitos de la historia antigua
de Meéxico para exaltar una identidad nacional con profundas
raices historicas al comparar la antigiedad mexicana con la
antigliedad clasica europea. Indigenas y paisajes se vuelven
alegorias de la nacion.

 Sin embargo, ambos son mas un ornamento que un actor
relevante. Cuando se habla de los indios positivamente es por
referencia al pasado mesoamericano, nunca al tiempo presente.

e Esta es la dicotomia “indio vivo/indio muerto”
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11. Dibujo y grabado de Casimiro Castro. Portada del
libro México y sus alrededores (1889)
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12. Estampa coloreada que circuléo como recuerdo del
Centenario de |la Independencia. Tomada de la colecciéon Carlos
Monsivais.

RECUERDO DELI* CENTENARIO,
DE MEXICO.4




Arte posrevolucionario (1911-1968)

Contexto/Pistas

e Como expresion de un régimen, el arte posrevolucionario
buscé centrar la mirada en lo indigena y popular para
plasmar las “grandes hazanas del pueblo mexicano” en un
arte didactico y propagandistico.

e El muralismo mexicano enfatizo un discurso politico
ideoldgico revolucionario que constantemente usé espacios
publicos del Estado (escuelas, mercados, clinicas de salud,
ayuntamientos, etc.) como una forma de difusion de las
ideas revolucionarias.

* En ese sentido los indigenas, camuflados en lo popular,
dejan de ser un ornamento o una evocacion al pasado vy
adquieren protagonismo.
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“Para le elites posrevolucionarias, la definitiva union
y pacificacion del pais tenian una Unica opcion: la
educacion federal y el mestizaje. José Clemente
Orozco no se ocupaba todavia de la primera consigna
(como lo hacia Rivera en la Secretaria de Educacion),
pero si ilustré la segunda. La totalidad de los muros
gue circundan la escalera contienen una gigantesca
alegoria sobre la integracion racial. El lugar central
fue reservado para representar su génesis Cortés y la
Malinche. A diferencia de otras obras de Orozco, ésta
no deja dudas de su tema al exaltar el color de las
carnes en los cuerpos desnudos. Tampoco sobre la
dificultad del proceso: la imagen fue enmarcada por
un funebre cortinado negro y un maguey mutilado;
el occidental no oculta el dominio sobre la mujer,
mientras que a sus pies se observa a un indigena
muerto. Para el artista el mestizaje, aunque
necesario, no podia constituir una union feliz.”, en
Briuolo, Diana “José Clemente Orozco: Al servicio de
la educacién y su arquitectura.” P. 112-127
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“...el pintor represento la conquista desde la dptica de la
evangelizacion, personificada por fray Antonio Margil de
Jesus, el misionero mexicano que viajé infinidad de veces
con su inseparable compafiero, fray Melchor Lopez de
Jesus, para fundar conventos en México, Centroameéricay
Texas. Puesto que estas obras se construian generalmente
sobre edificaciones prehispanicas destruidas, el artista
hace mencion a este hecho al colocar un monolito, junto
a una construccion virreinal y las herramientas de
construccion. [...] éPor qué Chavez Morado opto por fray
Antonio Margil para representar la conquista? Quiza
tenga que ver el hecho de que éste fue comisario de la
Inquisicion y el pintor no podia dejar de hacer una sutil
critica a los métodos de dominacidn encubiertos en la
evangelizacion. Finaliza con un simbolo del mestizaje
religioso, una figura mitad Coatlicue y mitad Cristo, junto
a la cual yace un hombre, recreando la sangre vertida por
los antiguos mexicanos en la construccion de conventos e
iglesias.”, Guillermina Guadarrama “José Chavez Morado:
el ambiente escolar y la vocacion artistica”, p. 16- 31
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Arte tras “la Ruptura” (1968- al presente)

Contexto/Pistas

 En términos pictoricos, la Ruptura de 1968 marca el fin
de la hegemonia de la Escuela Mexicana de Pintura. El
fuerte cuestionamiento al sistema politico mexicano en
ese ano tuvo repercusiones en el imaginario de la
nacion y lo nacional.

e Es a partir de este momento que el discurso
nacionalista posrevolucionario se muestra obsoleto.

* Los papeles se subvierten, pero también se pierden, las
alegorias siguen ocupando un papel central, pero los
iconos de la nacionalidad son ahora resignificados.
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